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Ciglik ve Filmleriyle Sarkis

Dirimart Eylil ayinda Sarkis'in iki sergisini izleyiciyle bulusturuyor. Sarkis’in Filmleri 1-24 Eylul
arasinda Dirimart Pera’da, 85 Ciglik: Munch’tan Sonraise 2 Eylil - 15 Ekim tarihleri arasinda Dirimart
Dolapdere’de izlenebilecek. Sarkis ile sergideki islerinin birbirleriyle olan diyaloglarini, mekanlarla
olusturduklari frekanslari, en cok da tim bu yapitlarin dogumlarini ve nasil yasadiklarini konustuk.
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Sarkis’e sorulmamis bir soru sormak cok zor. Ozellikle de bu sohbeti yaparken sergileriniz
heniiz kurulmamis oldugu icin ve sizin biitiin sergilerinizde islerinizi mekanla iligskilendirirken
uzerine detaylica disiindiigiinizii bildigimizden ve islerinizin farkh mekanlara yolculuk
ederken birtakim degisimler gecirdiklerini kavradigimizdan. Bu iki yeni serginiz hakkinda
konusurken nereden baslamak istersiniz?

O zaman hikayenin 6zU Uzerine bir konusma yapalim biz! Nasil dogdu bu filmler, bu isler; ki cogu
kisi bilmez... 1995te Kopenhag'da Kunstforeningen diye bir yer vardi. Orada 1980°li yillarin basinda
uc arkadas bir sergi yapmistik. Buranin 10 kusur yil sonra mudiresi degisiyor ve benimle iletisime
geciyor. Kopenhag'da binanin icinde bulustuk, bana oradaki sergiyi gezdirdi, sebebini de sdyledi:
“Herkes icin zor olabilecek sergiler dlizenlemek istiyorum” dedi, “Yani, bdyle bir sergi yapilir mie”

Lars von Trier'e vermis butin mekani -bunu ilk defa anlatiyorum- duvarda bir monitér var,
monitdérde binanin sergi alaninin plani ve o planlarin Uzerinde gezinen hakiki bécekler var. O
bocekler tabii ki planin Uzerinde olduklarini bilmiyorlar, oradan oraya gidiyorlar, mekanlara
giriyorlar, cikiyorlar. Sonra binadaki odalara geciyorsun, orada da o monitérden var ve yine o
hayvanciklar geziniyorlar. O girdigin odada iki-lUc tane hakiki aktér var ve bir oyun oynuyorlar.
Hareketleri o hayvanlarin hareketlerine yakin, fakat sézclkleri de var. Bazen siddetli durumlar da
var -biliyorsunuz Trier’in carpismali seyleri sevdigini- ve 10-15 kadar oda var, dolayisiyla 45-50
aktor var... Mudire “Simdiye kadar yapmadiginiz bir projeyi bana anlatabilir misiniz¢” dedi. “Ne
gibi¢” dedim. “Yani, gérduniz... Buradaki programi bunun uzerine kurmak istiyorum” dedi. Ben
de o zamanlar, daha cok muzelerde yaptigim sergilerim, onlarin kaybolmuslugu tzerine bir yapit
uretmek istiyordum. Arter’deki sergide de aslinda bunu ima ediyorum. Mesele bu anlatacagim
seyden; birtakim sikintilardan, arzulardan, sikismisliklardan geliyor. Bunun yani sira bir takim sanat
yerlerine guven duymuyorsunuz, galeriler bunu yapamaz, muzelerin yapmasi gerek, ama muzeler
de bu dustnceye daha haiz degil clinku bu cins yapit veren sanatcilar daha 1960°liyillarda kendine
gelmis, gecmisleri yok, yerlestirme sanatinin yaklasik yirmi senelik gecmisi var. Bir yandan da bu
gibi yerlestirme isleri yapan sanatcilar yavas yavas 6lmeye basliyor. Mesela Beuys yeni dlmustu ve
ondan sonraki sergileri ben hic begenmedim. Baska sanatcilar da dlmeye basladilar... Ben de su
soruyu sormaya basladim: “isler hangi sekilde yasayabilire” Bunun (izerine bilyiik bir calismaya
girdim.

Bu arada Paris’te bir enstitu kurduk: Institut des hautes études en arts plastiques. Kurucu direktéru
Centre Pompidou’nun ilk direktérid Pontus Hultén oldu. Oradaki hocalardan birisi bendim.
Dunyadan 20 genc sanatciyl talebe olarak seciyorduk ve onlari 6 ay tartismaya cagiriyorduk.
Tartismalarimiz saat 09.30°da basliyordu, kapilari kapatiyorduk. Bir kisi cagiriyorduk ve bir konu
uzerinde tartisiyorduk. Bir bucuk sene su sdyleyecegim konu Uzerinde tartismalar icin sinemacilar,
muzisyenler, tiyatro yazarlari -hatta Samuel Beckett- cagrildi: Onlarin yaptiklarini biz icra olarak
nasil yapabiliriz¢ Sorun buradaydi. Beuys 6ldugu siralarda, kendi durumumu da dustnerek bunu
cok devreye soktum ve bunun Uzerine calismaya basladim.
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100 Ciglik - Munch’tan Sonra, 2014-2015, kagit lzerine yagliboya, 24 x 32 cm

Tekrar Kopenhag'a dénuyorum. Mudireye ne Uzerine calistigimi anlattim ve bir senaryomun
oldugunu séyledim. Senaryom suydu: Bir odacik dustintin. O odacikta eskimis deri bir koltuk -cok
teatral bir ortam duslinlin- yukaridan sarkan ciplak bir lamba... Duvarin tzerinde elle cizilmis bir
plan var. Bu plan, benim sergi actigim muzenin plani. Bu plan yaniyor ve planin icine o sergiden
goruntuler yansitiliyor. Bir de monitér var, icinde o adamin koltugu, o dekor. O monitérde bir
film oynuyor... Sanatci derdini nasil anlatacak? Diyelim ki 1960°larin sonlarina dogru yaptigi islerini
dogurma anindaki fikrini nasil anlatacak?¢ Onun Uzerine bir film. Simdi gérecegimiz ilk filmi size
anlatiyorum. 1969'da islerim ejderha gibi cogalmaya basladi. Yerim kilicik oldugu halde buyuk
isler disinmeye basladim. Birtakim yerler buldum, gizli yerlerde yasamasini istedigim isler vardi.
Karanlk bir yerde dogurdugum katranh birtakim isler oldu. Onun karanlikta bir fotografini aldim.
Hayal meyal goézikuyor icerideki o kara seyler. Birisi -yani ben- bir kibrit cakiyor, imajin icine
giriyor ve fotograf sanki aydinlanacakmis gibi onu aydinlatmaya calisiyor. Fotograf karanlikta
oldugu icin, titreserek kendisini gdstermeye calisiyor. ilk film, birinci senaryo bu. O koltukta oturan
adam bunlari anlatiyor, o projeksiyon, o atmosfer icinde gecmisi anlatir gibi -bir Beckett'lik var
tabii bunda- ve bunlari anlatmasi icin o filmlere ihtiyaci var... Simdi yasadigim zamana déntyorum.
Kadin cok etkilendi. Kisa kisa senaryolari yazmaya basladim.
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Hayatimda birtakim sanslar beni birtakim yerlere gonderdi. Alexander Calder &6ldikten sonra
onun atdlyesi ve evi her sene iki sanatciya verildi. 6 ay bana verdiler. Fakat ayni zamanlarda
baska bir yerden de teklif geldi: Le Fresnoy. Burasi sirf sinema filmleri tGzerine kurulmus bir okul.
Universiteden sonra gelebilecek, artik sanatci olmus 15 talebe bu okulda 2 sene kaliyor. Birinci sene
analojik calisiyorlar, yani film kameralari ve filmlerle. ikinci sene dijital calisiyorlar. Benim sinema
tarihine ilgimin cok buyuk oldugunu biliyorlar ve ilk hoca olarak analojik kismina beni cagirdilar.
Calder’in atdlyesinde 25 tane senaryo yazdim. Koskoca mekanda ufacik bir tezgdh kurdum. Bir
kamera, karsimda bir ayna, monitdr ve su kabi. Evvela ellerimi bir balerin gibi calistirdim ve kendimi
montajsiz bir duruma getirdim. Cunku bir yapitin dogusundan sonuna kadarki durumu alacagiz.
10 talebemle birlikte 16 mm ile calisiyorduk. Okulda 16 senaryoyu yapabildim. Ama aklimda hep
su var: Oradaki sergide o koltuga oturacak artik yaslica bir adamin bellegindeki imaj ileride nasil
isleyecek? O 16 milimetrelik bobinlerin biri okulun arsivinde kaldi, birini Centre Pompidou aldi, bir
tanesini de bana verdiler. Onlardan sadece 3 tane var. Bunu gosteriyorum burada.

Fakat sonra, Kopenhag'daki o sergi olmadi. Clinku kadini kovdular. Bu icimde kaldi. Sonra filmlere
uzun uzun baktim. Filmlerin bana ihtiyaci olmadigl ortaya cikmaya basladi. Filmler tek baslarina
cagirilmaya basladilar. Rotterdam Film Festivali'ne cagrildilar. Oraya gittim ve utandim. Clinkii cok
cok farkl duruyordu. Konu yok, hicbir gidiklama yok, bir sey geciyor, iki dakika struyor, iki dakika
yirmi saniye suriyor, montaj yok, bir sey baslyor, bir sey bitiyor...

50 yildan berihep bir kesismeler dogmaya basladi. 50 yilinicinde belki bu kadar suurunda degildim,
ama 40 yaslarinda suuruna varmaya basladim, simdi tamamen suurundayim. Birtakim cok eski
seyler surekli gelmeye basladi. Bu sergiler ve isler cogaldikca ve yas da ilerledikce sergilerin
kurulma ve icra meseleleri devreye giriyor. Mesela Arter'deki sergideki islerden 4-5 tanesi 20-
30 yil arayla uretildi. Venedik Bienali'ndeki yerlestirmem oraya nasil geldi, baska hangi yapitlari
cagirdi, koleksiyonlardaki hangi isleri birlestirdi, aslinda buyuk flashback.

Buradaki sergide, Munch’un cighgi yillardir ama yillardir devreye giriyor. Cok rastlantisal durumlar
var. Benim cocukluk dénemimde -9-10 yaslarinda- bir bagiris devrim oldu. Onun tedavisi,
bilmem neleri filan... Sonra Munch’un resmiyle karsilasmam, onun beni sanata surtklemesi ve
sonra Munch gibi resimlere yaklasmam, daha sonra hocalik zamanimda genclerle konusurken
Munch’un firlamasi, hatta ‘hortlamasi” diyeyim. Ve Munch Uzerine buyuk bir calismaya girdim.
1990’larda Munch Muzesi'nde beni tek basima birakabildiler ve o deneyimden sonra baska bir
seyler dogmaya basladi; sonralari epey suluboyalar dogdu... 2004’te onlari Delacroix Mizesi'nde
gosterdim. Renklerle, Delacroix'nin Cezayir'de yaptigi seylerle ve benim islerimle olan baglantiyi
karator anladi. Filmler de gecti orada onlarla beraber. Bunlar sanki bir yolda birlikte gitmeye
basladilar, yollar da cogalmaya basladi.
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Sizin filmlerinizde ve 6zellikle suluboya islerinizde nerdeyse ritiielistik eylemler var ve isler
izleyiciden de bodyle bir diisiinme ve duygu durumu talep ediyor. Bu anlamda, “Cighk”in
hircinhgiile sizin yapitlariniz arasinda bir karsitlik var miz Veya renkler ve hareketler doniiserek,
degiserek sizin islerinizle bir ortak payda mi olusturuyor acaba?

“Cighk” resminde agzi acik, kulaklarini kapatan kisi neden kulaklarini kapatiyor? Cunku bir bagirti
duyuyor. Oranin bir hayvan kesilme yeri oldugunu 6grendim. Zamanla onun bagirmadigindan
emin olmaya basladim. Gége baktigimiz zaman ses dalgalarinin olustugunu, yani sesi gorsele
doénusturdigunuzi fark edersiniz. O hircinlk dediginiz sey, Munch’ta ifadenin hep gorsel oldugu
ve gorselligin de kalkip sessiz oldugudur. Bu diyalektik tzerine cok calistim. Ve ‘ciglik” derken,
ayni zamanda hiz mevhumunu da koyuyorsunuz... Munch’un resimleri yillarca bitmis olarak kéale
alinmamis, Oslo’daki muzede cogunda imza olmayan yuzlerce yapita eskiz olarak baktilar. Cunk
Munch ‘birakmayi’, “lzerine gitmeye vakit yokmus gibi davranmayi” bir dil olarak ortaya koydu.
Ben bu yasadigim seyi, benim portremle hayatimin bir devrinde, 2014’te ifade etmeye calistim.
Burada, 85 Ciglik: Munch’tan Sonra sergisinde Munch’un portresinden etkilenerek yaptigim 100
tane otoportreden, benim yasima referans ile 85’i gosterilecek. Her birini yapmasi 15 saniye bile
surmedi. Bazen 8, bazen 9 saniye surdu. Gittikce ustalastim ve bu hiza ulastim. Sergide 22 tane
vitray var, bunlardan birincisi benim dogum yilim. Bir yerde birinin bir provokasyonuyla bu bir
sergiye donustu, icindeki eleman da bir provokasyonla oldu.

Bundan 50 yil sonra bir Sarkis sergisi nasil diizenlenebilir?

Benaslindabunun érnegini surekliveriyorum. Yapitlarin sergilerde nasilbulustugunuvaaz ediyorum,
ama bunu yaparken icradan s6z ediyorum... S8yle bir érnek vereyim: Fransiz Devrimi'nden énce
muzisyenler, besteciler sarayin icinde icra ediyordu. Orkestra sayisi azdi. Saraylar yok edildikten
sonra muzik disari tasti ve muzisyen sayisi da artti. Akil daha demokratiklesmeye basladi. “Tarih
benim” diyen zimre yok olmaya basladiktan sonra “Tarih bizim” diyen yazarlar, cizerler, felsefeciler
dogmaya basladl ve daha genis capl bir muzik ortaya cikmaya basladi. Orkestra sefi o zaman
dogdu. Ben bu orkestra sefinin olacagina inandigim icin bunu 6gretmeye calisiyorum. Tek bir
kisinin viacudu olarak degil, vicutlarin birlesmesi olarak... Burada da bunu yapiyorum.



