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85 Cighk: Munch’tan Sonra, 2014-2015, Kagit lizerine yaghboya, 32 x 24 cm

“85 Ciglik: Munch’tan Sonra” Sergisi Uzerine

Dirimart, gectigimiz gunlerde Sarkis'in 85 Ciglik: Munch'tan Sonra baslikl yeni kisisel sergisine ev
sahipligi yapti. Dirimart Dolapdere’de gerceklesen sergi Sarkis'in Kasim 2014 - Ocak 2015 tarihleri
arasinda urettigi 100 Cighk: Munch’tan Sonra baslikli serisine odaklaniyor. Gectigimiz gunlerde
85 yasina giren sanatcinin 85 Ciglik tablosu galerinin duvarina yerlestirildi. Tamami 100 eserden
olusan seri, yasanmis olan ve yasanacak olani tek bir an icinde birlestiriyor.

Sarkis, 85 Ciglik: Munchtan Sonra sergisiyle yasaminin baslangici olan 1938 yilindan bugtine kadar
olan 85 yilina tekrar bakiyor. Bir insan bir ciglikla dogar ve dogduktan sonra da yasamina bu
cighklarla devam eder. Béylece her seyin yeniden dogmakla ilgili oldugunun mesajini verir bize.
Sarkis, sergileri icin de acildi demez, bunun yerine dogdu demeyi tercih eder.
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Sarkis, Fotograf: IKSV

Sarkis, 7-8 yaslarinda ayakkabici olan amcasinin yaninda calismaya baslar. Buradaki isi egilmis
civileri duzeltmek gibi basit bir isten ibaretti. Bir ayakkabicida ya da babasinin dikkaninda ona
yardim ederken sanat yasaminda onu etkileyecek mefhumlari aslinda cocuk denecek yaslarda
kesfeder. Sarkis’e gére dunya essiz bir bellek hazinesidir. Atdlyesine bu hazinelerden topladigl
“savag ganimeti” olarak adlandirdigi nesnelerle déner. Kaptan Sarkis, bu ganimetlerden yarattig
bellek mekéanlarina, Kriegsschatz’a hepimizi yasanmis ve yasanacak olan zamanin derinliklerinde
yeni yollar bulmaya davet eder.
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“Bellegim vatanimdir” diyen Sarkis icin bellek hazinesinin en énemli parcalarindan biri Munch’un
Cighk tablosudur; yine cocuk yaslarinda Paris’te kasaplik yapan babasinin yaninda calistigi sirada
bir karsilasma olur, bir gazete kagidinin Gzerinde Munch’la karsilasir. Sarkis'in bir parca kanl eti
gazete kagidina sararken karsilastigl, onu bu kadar etkileyen Edward Munch’'un Ciglik tablosu
ani bir heyecanin, insani nasil bir kirllma anina yenik dustrecegini sanat tarihi boyunca bize
anlatan belki de en 6nemli eserdir. Munch eseriyle ilgili sunlari aktarir: “iki arkadasimla birlikte
yolda yurliyordum, gunes batti. Birden gokyuzu kan rengi oldu ve bir hizun solugu hissettim.
Durdum, cite dayandim, bitkindim. Fiyordun Uzerindeki bulutlar kan damlatiyordu. Arkadaslarim
yola devam etti ama ben gégsimde acik bir yarayla, titreyerek oracikta kaldim. Doganin icinden
kocaman olagandisi bir cigligin gectigini duydum.” Munch’un kiz kardesi Laura yakin zamanda
Ciglk tablosuna konu olan mekanin cok yakininda bulunan bir akil hastanesine kapatilmisti, ayrica
Oslo’'daki mezbaha da buradaydi. Resimde Munch’un duydugu korkunc sesi gokyuzindeki kirmizi
dalgalar temsil ediyor. Munch’un cighginin, resmin tzerinde aciyla dalgalandigl 1zdirap dolu bir
sahne goruyoruz.

Sarkis, Alman sanat ve kultlr tarih¢isi Aby Warburg’'un Leidschatz (izdirap hazinesi) fikrinden
etkilenir. Aimancada “Leiden” i1zdirap cekmek, “Schatz” da hazine anlamina gelir. Warburg bu
kavrami 1928°de, sanat yapiti anlayisini toplumsal bellekteki korkunun Gstesinden gelmenin tran
ve taslyicisi olarak tek bir formiilde bir araya getirmek amaciyla gelistirmisti: “insanhigin 1zdirap
hazinesi insanin serveti haline dénuslyor.” Boylece sanat yapitinin kendisi de, 6éncelikle insanin
acl cekme deneyiminin arsivindeki bir belge olarak goérulir. Warburg'a gore tarihcinin rolu
-buna sanatcinin rolunu de dahil etmeliyiz-, tutku ve duyguyla yukli gecmisin bellek dalgalarini
algilamakla gorevli bir sismograf gibi calismaktir. (1)

Sanat yapitlari, kolektif bir bellek yaratarak hepimizin bilincinde derin izler birakir. Bu bilincaltinin
derinliklerine ulasmak icin baglar kurmak tzerine surekli calsir. Sarkis, insanlik tarihine ait ortak
bir bellegin acisini yasar. Warburg tarafindan ortaya atilan Mnemosyne’e (hatirlamanin tanricasi)
ait bir 6zelliktir bu. Kisisel anilarin 6tesinde bir hatirlama eylemine tasinir bellek. Sanat deneyimleri
herkesin algilayabildigi herkesin acisini cektigi bir disavurumla sergilenir.

Bergson tarafindan gelistirilmis gorsellestirilmis zaman kuramihem yapitihem de” izleyiciyi “toplum
tarafindan benimsenmis bagimsiz bir hareketin, Dinyanin dénme hareketinin” icine yerlestirme
imkani saglar. (2) Bergson devamli bir gercek zaman ve noktalardan olusan mekéansallasmis zaman
konusunu sorgular: “Mekanlasmis zaman gercek zamanin Uzerinde sekerek ani ortaya cikarir.”
Sarkis sergisinde bu ani teklestirmeye calisir. (3)

Sarkis icin bu hazinedeki her bir nesne zaman icinde kullanildikca onu kesfedenin kisisel
hazinesine donusur. Sanatci, Cighk resmini 85 farkli sekilde ifade ederek onu kendi tarihi icinde
kisisellestiriyor. Onu farkli nesnelere dénusturerek gecmise ait olani simdi ve gelecekte tekrar
yorumlanmak Uzere Kriegsschatz'larin icine dahil ediyor. Gelecegin bilinmezliginin yarattig korku,
umut, beklenti karsisinda sanatinin guictyle karsi koyarak, kendini simdiye teslim etmez. Sergi,
yuzyilhk bir zamanin izdirap hazinesinin icinde belleginin izini koruyarak ilerler.
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100 Ciglik: Munch’tan Sonra, 2014-2015, Kagit Gzerine yagliboya, 32 x 24 cm

Sarkis’in galeri mekanina girdiginizde bir bellegin icinde birbirine dikkat eden parcalarin tek bir
varolus haline geldigini izliyorsunuz. Sergideki her bir tablo unutulmaya karsi gicli bir direnc
gosterirken birbirine itina ile yaklasir, her biri bir isarete dénusir. Mekan, Sarkis’in yasaminin
gecisini otobiyografik olarak temsil eder. Sanatci eserleri ortaya cikarirken hicbir arac kullanmadan
boya tuplnden kirmizi ve beyaz boyayi sikarak eserlerini ortaya cikarir, cighk atar gibi hizl, tek bir
hamlede 10 saniyeden daha az bir slirede yaratir. Sarkis yakindan bakmamizi istedigi yillari vitray
icine alarak bu yillara 6zellikle yogunlasmamaizi ister. Vitraylarla, izleyici ile eser arasindaki mesafeyi
guclendirir, belirginlestirir. Dokunulmaz, 6zel bir tur kutsal mekan yaratir. Térensel bir mesafeyle
esere yaklasilabilen bu yillar sanatci icin mucizevi bir dénidsiimin ve kendine duydugu inancin
kaynagidir.
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Munch’un Ciglik eserini muze sinirlari disinda yeni izler, yeni isaretler kazanmak Gzere gecmisten
ve kamusal alandan kopararak yeniden sahneye cikarmistir. Sergi, bicimiyle eseri adeta bir sahneye
adapte ederek izleyiciyle bulusturur. Bu temsil, icinde bir kurmacaya ait nesneleri sahnenin her
yerinden izlemeyi mumkuin kiliyor. Bizim her bir parcaya baktigimiz gibi parcalar da birbirlerine
bakiyor.

Sarkis’in, Irmeline Lebeer ile yaptigl sdylesiden 6zel bir bolium paylasarak Sarkis'in cimleleriyle
yazlyl sonlandirmak isterim:

“Raoul Ruiz demisti ki, kendi tarihin Uzerine asla aglamamak gerekir, yalnizca tekrarlamasin
diye mucadele etmek gerekir, hepsi bu. Bu nedenle hicbir zaman hatiralardan bahsetmem,
ama bellekten bahsederim. Benim icin bellek, dinamik ve yasamsal, buglinde yer alan bir sey -
aglayip sizlanacak siginak degil, hic degil. Benim durumumda terk edis yoktur. Bu nedenle bitiln
parcalarim birbirine son derece baglidir. Batun sergilerim birbirine baglidir. Dogar dogmaz bu
dayanisma mefhumunu aradiklarini sdyleyebilirim. Terk edisin benim isimde yeri yoktur. Ve eger
terk edis varsa, 1zdirap vardir.”



