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HICBIR /AMAN YAILNIZCA
B]Ci/\/\LE ILGILl OLMADI. ONUN
URETIMINDE MALZEME,
/AMAN iCiNDE SEK]LLENEN
RIR DUSUN/\/\E PRATIG]NE;
SEZG], DENEYIM VE INSAN
VAROLUSUNA ACILAN BIR

DILE DONUSUR DIRIMART'TA
GECT]GIN\[Z OCAK AYINDA
GERCEKLESEN HEYKEL
SERGIS| ISE BU UZUN YOLCULUGUN
ISTANBUL'DAKI EN GUNCEL
DURAGIYDI. SERG], CRAGG'IN SON
DONEM CALISMALARINI IZLEYICIYLE
BULUSTURURKEN: MALZEME, ZAMAN,
OYUN VE HAREKET FIKRINI YENIDEN
DUSUN/\/\EYE DAVET EDEN GUCLU BIR
KARSILASMA ALANI YARATTI.

ROPORTAJ: SELEN BASMAN

tirkiye'de heykelle kurulan giiclti bagdan malzeme-
nin stirprizlerine cizimden ti¢ boyutlu diiginmeye
uzanan kigisel sertiveninden sanatin insan varolu-
sunu “anlamaktan” ziyade onu kutlama bi¢imi ol-
duguna dair yaklagimina kadar Cragg, bu soyleside tiretim
pratigini belirleyen temel kavramlari ictenlikle paylasiyor.

Ocak ayinda Dirimart'ta gergeklesen “Heykel” sergi-
niz, son dénem calismalarimizi izleyiciyle bulusturdu.
Bu isbirligi ve istanbul’la kurdugunuz bu karsilasma
sizin icin ne ifade ediyor?

Son birka¢ yilda gercekten cok sansh oldugumu dustint-
yorum. Tuirkiye'deki izleyiciyle glicli ve samimi bir diyalog
kurma imkam buldum. Burada, miizeler de dahil olmak
tizere, islerimi farkh vesilelerle sergiledim.
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Turkiye'de heykele karsi cok belirgin bir ilgi ve heyecan

var, bu her yerde kargilasilan bir durum degil. Bu yiizden
burada calismak benim i¢in ayr1 bir keyif. Dirimart da hey-
kel sergilemek icin son derece etkileyici bir mekan sundu
ve orada sergi acmaktan btytik bir memnuniyet duydum.
Genel olarak benim i¢in son derece olumlu bir deneyimdi.
Kendinizi “radikal bir materyalist” olarak tanimliyor-
sunuz. Bir heykeli bicimlendirirken kararlar biitiniiyle
sizden mi ¢ikar, yoksa malzemenin sizi hi¢ ngérmedi-
giniz yénlere siiriikledigi anlar da olur mu?
Heykel yapiminda kokli bir gelenek var. Bu gelenek ¢o-
gunlukla var olan bir seyi -bir insan figtirtinii, bir yiizii ya
da herhangi tanidik bir formu- alip onu bagka bir malze-
mede yeniden tiretmeye dayanir. Gecmiste heykelin temel
kullanim alam biiytik 6lctide buydu. Ancak malzemeyi,
baska ne ttr olasihiklar barmdirdigim kesfetmek icin de
kullanabilirsiniz.

Bunu yapabilmek icin baz fikirlere sahip olmaniz,
malzemeye dair bir yaklasim ya da bir strateji gelistirme-
niz gerekir. Yani malzemeye tamamen “masum” bir sekilde
yaklagtigimi soyleyemem ama malzeme her zaman stirp-
rizler barmdirir.  En basit cizimde bile, bir anda ortaya
cikan sey bambagka bir anlama burtinebilir. Bazen bekle-
diginiz kadar iyi olmaz, bazen de soylemek istediginizden
¢ok daha giiclii bir seye dontistr.

Malzemeyle caligmak bir anahtar gibidir. Onu kullan-
maya devam ettikce kapilar acilir ve son derece sasirtici,
ongorilemeyen yeni bir diinya ortaya cikar. Benim stirekli
aradigim da tam olarak bu: malzemeyle kurulan bu dene-
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yim. Blytik 6lctide beni yonlendiren sey de budur.
Genglik yillannizda heykele kiyasla gizime kendinizi
daha yakin hissettiginizi biliyorum. Sanat okulunda
heykelle ilk karsilasmanizi bugiin nasil hatrliyorsunuz?
Sanata ilk ilgim ¢izim tizerinden gelisti ctinkii ¢izim kolay-
di; bir kalem ve bir kagit yeterliydi. Malzemem yoktu, ca-
hsacak bir alanim da. Bu ylizden sanat okuluna gittigimde,
biraz da naif bir diistinceyle, “Belki bana bir seyler 6gretir-
ler, ben de daha iyi ¢izerim” diye diistindtim.

Okula basladigimda programin bir parcasi olarak, “Ge-
lecek hafta iki hafta boyunca heykel yapacaksimz” dediler.
O an “Ben bunu hic¢ istemiyorum. Buraya heykel yapmak
icin gelmedim” diye digtindtgiimii hatirhyorum. Pazar-
tesi sabahi cahsmaya koyulduk ve daha ilk bir saat icinde
tamamen igin icine cekildim. Miithis derecede heyecan
vericiydi. U¢ boyutlu cizim yapmak gibiydi. Ne yazik ki (va
dabelki de neyse ki) bu deneyim neredeyse 60 y1l 6ncesine
dayaniyor. Etkisi ise hi¢ kaybolmadi.
insan eliyle iretilmis tim nesneler gibi heykel de za-
manin izlerini tasir ancak higbir sey bitiniyle duragan
degildir. Sizce heykelin giici zamani durdurmasinda mi
yatar, yoksa zamani daha gériniir kilmasinda mi?
Aslhinda kuantum fizigine baktiginizda zaman diye bir sey
yok. Belki de ger¢ekten zaman yoktur. Belki bu, varolusu-
muza dair bir yanilsamadur. ilk bakista mantikh gelmeye-
bilir, ctinkii biz diinyay1 zamansal bir deneyim olarak yasi-
yoruz ama kuantum fiziginde zamanmn bir rolii yok.

Bu yiizden bana “heykellerinizi seviyorum” (I like your
statues) denildiginde biraz duraksiyorum. Ciinkii “statue”
kelimesi duraganhk cagrigtirir; ayakta duran, sabit bir
seyi ima eder. Oysa ne zaman gercekten hareketsiz bir
malzeme goriirtiz ki? Sokakta duran bir insan distintin:
disaridan cok sakin gortinebilir ama icinde trilyonlarca
metabolik siireg, sinirsel ve kimyasal
hareketlilik devam eder. Bunun nesi
duragan? Sokak kosesinde duran bir
insan, atomik patlamalarla dolu Gii-
nes kadar aktiftir.

Biz genisleyen bir evrende ya-
siyoruz; Glines'in etrafinda saatte
milyonlarca kilometre hizla hareket
ediyoruz. Tim bunlarm icinde dura-
gan olan ne var? Bu yitizden “hareket-
sizlik” fikrini hayal etmek benim i¢in
zor. Heykelin bugiiniin diinyasinda
belki kiiciik bir avantaji var. Dijital
gortntiler, videolar ve hiz caginda,
heykel malzemesinin bir dayaniklili-
g1 var. Bazi seylere kiyasla daha uzun
stire varligi stirdiirebiliyor. Belki de
heykelin zamanla kurdugu iligki tam
olarak burada yatiyor.

Renk ve yiizey, islerinizde cok énemli bir yer tutuyor.
Bir formun rengi tasimaya basladigi ya da tam tersine

renge direng gésterdigi ani nasil hissediyorsunuz?
Diirtist olmam gerekirse, bunu tam olarak nasil bildigimi
soyleyemem. Bunun i¢in bir semam yok. “Renk semasi1” di-
yebilecegimiz bir sistemim de yok. Bu tamamen heykele ve
onun neye ihtiya¢ duydugunu hissettigim ana verilen 6znel
bir tepki. O ytizden bununla ilgili genel bir kural koyamam.
Sadece icimden geldigi gibi, yapmam gerektigini hissetti-
gim geyi yapiyorum.

Tabii renk secimi her zaman bu kadar kolay ilerlemi-
yor. Bazen bir isi boyuyoruz, sonra tekrar boyuyoruz, hatta
birkag kez tistiinden geciyoruz ¢tinkii ortaya ¢ikan sonuc,
basta diistindtigiimuiz gibi olmuyor. Su anda tamamlanma-
mis bir heykelim var, alti kat boya gordi ve hala tizerinde
calistyoruz. Bazen yapilabilecek en dogru sey, her seyi ta-
mamen kaziyip en bastan baslamak oluyor.

Giiniiniize genellikle nasil bashyorsunuz?

Heykel yapmak son derece fiziksel bir pratiktir. Zaman,
mekan, enerji ve malzeme gerektirir. Ciddi bir disiplin
ister. Calisma alanmin hazir olmasi, enerjinizin yerinde
olmasi, makineler, size yardimer olan insanlar, ise basla-
yabilmek icin ihtiya¢ duydugum her seyin yerli yerinde ol-
masi gerekir. Ben de gline boyle baghyorum. Sabah erken
saatlerde, iyi bir kahvaltimin ardindan stiidyoya gelirim ve
ise baslamadan 6nce her seyi kontrol ederim.

Su anda aynm anda otuzdan fazla heykel tizerinde ca-
histyorum. Bazilar yillar stirecek ve muhtemelen hicbir
zaman tamamlanmayacak. Bazilariysa sadece denemeler;
malzemede bir potansiyel olup olmadigini gérmek icin
yaptigim igler. Sonunda otuz is ortaya cikmayacak elbet-
te. Bu, cok sayida farkh sey tizerinde ayn anda calismaya
dayanan bir rutin. Harcadiginiz zaman ve enerji, bir ¢alis-
ma iklimiyle ve onu stirdiirebilmek icin gereken disiplinle
dogrudan baglantili.

Tony Cragg “Sanat iretmek, insanin yaptdi en insani
seylerden biridir. Sanat yaparken kimse 6lmez. Mizikte nefret
yoktur. Sanatta yalnizca insan varolusunun kutlanmasi vardir”
diyor.
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