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Farkindaligin gelisim strecinde, zamanin yapisinin ¢c6zildigu bir an vardir. Bu anda zamanin hayal
ettigimiz gibi sabit bir cizgi olmadigini kesfederiz: Zaman uzar, bukulur, genisler, kendi tzerine
katlanarak déngtler olusturur. Bu kesif usulca ilerleyen bir sarsiciliga sahiptir: Yasami tanimlayan
gucun kendisi hakkinda, 6nce ve sonranin anlamlari hakkinda, mesafe ve geri dénis hakkinda
bildigimiz her seyin yeniden insa edilmesi gerekir. Bu farkindaliga ulasmak icin entelekttiel séylem ve
akademik calismalar araciligiyla varhigin evrensel yasalarini 6grenmek bir yol olabilir. Jin Meyerson icin
ise bu farkindalik, fizik calismalarindan degil, somiirgecilik sonrasi yeniden yapilanman 6zlindeki siddet
barindiran siireclerden dogmustur. Kore'de dogan, Amerika Birlesik Devletleri'nin Ortabati bélgesinde
bir aile tarafindan evlat edinilerek biyutilen ve dogumuna iliskin resmi kayitlari bulunmayan
Meyerson, zamani dlzenli bicimde ileriye akan bir nehir olarak degil, sakin bir yuzeyin altindaki
akintilar tarafindan ileri geri stiriiklenen bir su birikintisi olarak bilegelmistir. Travma zamani bu sekilde
blker: Altust edilmis bir gecmis, gdriinmez kalmaz; dénguler olusturur, yeniden ylzeye cikar, mekani
biker ve geri doner. Kéken, ayni anda hem harita Gzerindeki bir noktadir hem de ulasilamayan bir
yerdir; blyuk dlcude yoklugu araciligiyla bilinen bir cografyadir. Béylece resim, kendi basina bir
mekéna donusur: daginik kaynaklardan alinan manzaralarin tek bir tuval tizerinde bir araya getirildigi
cografi bir mekan ve hafizanin, kaybin ve 6zlemin yeniden icinde yasanabildigi psikolojik bir mekan.

Oyleyse bir yériingenin icinde var olmak ne anlama gelirz2 Samantha Harvey’nin Yériingede adli
romaninda alti astronot, Diinya’'nin cevresinde bir giinde on alti kez déniis yaparlar.! Onlar icin
baslangic noktamiza olan baglilik, mesafe araciligiyla aciga cikar. Bir anlamda yériinge, hicbir zaman
yere ulasmayan bir dlsus, erisilemeyen bir merkezin etrafindaki siirekli bir geri dénusttr. Meyerson’in
Dirimart ile gerceklestirdigi ilk kisisel sergisi Kirilmis Yakinliklar'da resimler bu tir yéringelere
doénusirler —ne kadar uzaklara sirtklendigimizi ve hala ne kadar gliclu bir sekilde geriye cekildigimizi
Olcebilecegimiz koordinatlara. Serginin bashgi bir paradoksa, birbirinden ayrilmis seyler arasinda
olusan bir yakinhga isim koyar. Kuantum fiziginde bunun kavramsal bir karsiligi da vardir: dolaniklik.
Birbiriyle etkilesime girmis iki parcacik, aralarindaki mesafe ne olursa olsun birbiriyle iliskide kalr; éyle
ki birinde gerceklesen sey digerine de islenir. Bu 6rintu, molekiler dizeyden ailelere, topluluklara
ve aidiyeti dlizenleme bicimlerimize kadar genisletildiginde de gecerliligini korur. Bir kez karsilasmis
olan seyler karsilasmaya devam eder. Mesafe bagi c6zmez; aksine, mesafeler uzamasi bagli kalma
6zlemimizi gliclendirir.

Yasamini ve calismalarini buglin Seul'de stirdiren Meyerson, hepimizin kékenimizden uzaklasmis
oldugumuzu bilir. Yakinliklar ve sinirlar asilmak, genisletilmek, geride birakilmak ve bazen yeniden
sahiplenilmek icin vardir. Bu sergi, diasporayi yalnizca bir yara olarak cercevelemeyi reddeder.
UnangaX (Aleut) kokenli arastirmaci Eve Tuck, “Suspending Damage” [Zarari Askiya Almak] (2009)
baslikli acitk mektubunda, topluluklari yalnizca ugradiklari zarar tizerinden tanimlayan anlatilardan

1 Samantha Harvey, Yériingede, cev. Piiren Ozgoren (istanbul: Tiirkiye i; Bankasi Kiilttir Yayinlari, 2025).



uzaklasarak arzuya dayall bir cerceveye yénelme cagrisinda bulunmustur.? Tuck’a gére arzu, “firtinanin
icinden yurimeyi anlatan, acinin kuskusuz var oldugunu inkar etmek yerine kabul eden bir sarkidir.”
Meyerson’in resimleri de bu tonda sarki séyler: kopusu ve dzlemi bir arada tutar ve ikisinin arasindaki
bosluktan konulabilecek bir yer insa eder. Ne de olsa arzu da geri donus de duz cizgiler boyunca
ilerlemez: Meyerson'in izini strdigu yoringe kapali bir dongu degildir.

Naomi Klein, “Surrealism Against Fascism” [Fasizme Karsi Siirrealizm] (2025) bashkli makalesinde
Walter Benjamin’in tarih melegi imgesine gdnderme yapar: Tarih kendini birebir tekrar etmez; aksine
birikir.3 Béylece zaman tanidik gelen ancak éncesinde ve sonrasinda yasanan her seyin agirligiyla
agirlasmis yerlere spiral cizerek geri déner. Bir yone cevrildiginde spiral daralarak bir girdaba
doénusur; diger ybne cevrildiginde ise bir deniz kabugu ya da galaksi gibi disariya dogru acilir. Bircogu
savas siperlerinden sag cikmis olan Surrealistler, yikintilarin arasinda metafora, siire ve dise yer
bulmuslardir. Meyerson da protestonun ardindan, bu alanin yeniden acildigl benzer bir anin 6zlemini
duyar. Resimleri yikintilardan uzaklasarak, bir alternatife, uzlasmaya dogru spiral cizer.

Landing (2026) baslikh bes resmin ylksekligi iki bucuk metreyi asar. Bunlar, hafizadan koparilmis, cikis
ve giris hizlarina indirgenmis manzaralardir. Gokyuzu ve isik, kalkis ya da yere temas aninda yakalanmig
gibi, ya tek bir kacis noktasina dogru hizla ilerler ya da bu noktadan disariya dogru fiskirir. Bu resimler,
Meyerson’in dort yildir tekrar tekrar ele aldigl tek bir eserden gelismistir; bu eser rizomlardan, Utah'ta
tek bir organizma olan kavak agaclari toplulugu Pando’dan ve en kicuk kizinin dogumundan ilham
almistir. Sanatci, 1997'den bu yana yeni optik ufuklar arayisiyla gériintileri 6nce rastgelelestirme
yazilimlarindan, daha sonra yapay zeka ve lc boyutlu gériintileme sistemlerinden gecirerek ardindan
bunlari elle yagliboyaya donusturmdastar.

Sergi bir takimada olarak okunabilir. Karayipler’den hareketle diisiinen Edouard Glissant, takimadasal
dustnceyi kitasal duslincenin karsisina yerlestirmistir. Bu, birbirinden ayri kalan ancak suyun altinda
birbirine baglanan adalarin, tek bir kdk tzerinden degil iliskisellige dayanan bir diistince bicimine sahip
olmasidir. Buradaki tim eserler, video ve resimler, tek bir kaynak veri noktasindan gelisir ve video
odasindan ana salondaki resimlere kadar uzanan cok sayida katman boyunca birbirlerine karsilik verir.
Salonun sonunda yer alan, bes metre genisligindeki anitsal The Shape of Re-Entry (2025) bashkh eser,
ayni yesili kristalimsi mavi ve glimis parcalara ayirir: Bu, bir bedenin atmosfere yeniden girip yandigl
andir. Magarayil andiran genis mekan boyunca ilerleyen bir 1sik déngtisi, her seferinde tek bir tuvali
gorunur kilar. Meyerson, bir dikkat politikasinin 6tesinde bir dikkat etigi dnerir: ressamlar glinesin
yaratiklaridir; giinun ilerleyisi neyin gortiniir hale gelecegini belirler ve izleyiciyle her karsilasma
dokunakli bir nitelik kazanir.

Karartma perdesinin 6tesinde, karanlik video odasi dért Duet (2026) resmini barindirir. Bu resimler,
sanatci icin baska bir boyutta yasayan biyolojik annesine ydnelik sinirli bir veda olarak baslayan

bir ruh cagirma seansi serisinin son versiyonunu olusturur. Serinin kaynagi, Meyerson’in Seul'deki
Oksu semtinde bulunan aile evinde gecirdigi bir aksamdir. O aksam sanatci, ince bir carsafin
altinda saklanan, bir kozaya sariimis gibi duran ve yalnizca ekraninin 1s1glyla aydinlanan blyuk kizinin
fotograflarini cekmis ve LiDAR taramalarini gerceklestirmistir. Ortiili bicimler, figiir olduklari kadar

2 Eve Tuck, ‘Suspending Damage: A Letter to Communities’, Harvard Educational Review 79, no. 3 (2019): 419.
3 Naomi Klein, “Surrealism Against Fascism”, Equator, 26 Kasim 2025,
https://www.equator.org/articles/surrealism-against-fascism (erisim 22 Ekim 2026).



birer tasiyicidir da; kaybi, 6zlemi ve mesafeyi iclerinde barindiran, mekan icindeki mekanlardir.
Gectigimiz yil, kendisi de evlat edinilmis olan kiz kardesi Hannah Hyunjoo Meyerson’in 8limunin
ardindan seri bir diete dénlsmustur: ortak bir cocukluga adanmig bir évgl olarak, tek bir ortak
mekanda birlesen iki tasiyici. Olimiinden alti ay sonra Meyerson, yasadiklarini ifade eden bir anlatimla,
Yiyun Li'nin Things in Nature Merely Grow [Dogada Seyler Yalnizca Blyur] adli kitabinda yas lizerine
yazdiklarini okurken karsilasmistir.# Li'den, opaklik ile berrakligin bir ve ayni sey oldugu diisiincesi gelir:
icinden bakilamayan bir sey yine de acikca gorilebilir. Resim bir 6zglrlesmeye, ne hissedilecegini ve
bunun nasil hissedilecegini 6grenmenin bir yoluna dénusdur.

Habitat (2025-26) baslikli video, sasirtici bicimde bir ekran koruyucuyla acilir ve gériintiiniin ekrana
isleyip kalici iz birakmasini 6nleyen, erken dénem bilgisayarlarin ekranda suizilen grafiklerine saygi
durusunda bulunur. Bu jest odaya bir hafiflik verir. Buradan sonra, Oksu’daki odanin ¢ boyutlu
taramasi acilir; buna, sanatcinin kurtaramadigl ve yapay zeka araciliglyla ekranda yeniden canlandirdigi
bir bitkinin yapraklarindan elde edilen veriler eslik eder. Alti bucuk dakika stiren giris ve cikis
noktalarinda agitsi gérintuler belirir, dijital bozulmalarla veriye dénusur ve ardindan yapraklar, kumas
ve beden olarak yeniden ortaya cikar; hicbir zaman tam olarak baslamaz, hicbir zaman tam olarak
sona ermezler. Btlin bunlara, sanatci ve mizisyen Teebs tarafindan filmin stiresine uygun olarak
bestelenmis, Duet resimlerinin arasinda 1sildayan ambient bir kompozisyon eslik eder.

Dilbilimin pesini birakmayan sorulardan biri, onu hikdye anlaticiligina neyin bagladigidir. Lascaux’nun
resimlerle kapli magaralarinin distindurdigu tartismali bir hipotez, alisilmis siralamayi tersine cevirir:
Eger dlinyayl anlamlandirmak icin hikayeler anlatiyorsak ve yalnizca ifade edebildigimiz seyleri
anlamlandirabiliyorsak, belki de hikaye anlaticiligi konusmanin bir triini degil, konusmamizin asil
nedenidir. “Articulate” sézcugu bir zamanlar yalnizca birlestirmek anlamina geliyordu —parcalari
birbirlerine tutunana kadar yan yana getirmek. Peki ulasabildigimiz tek birlestirme araclari bir fircayla
olusturulabiliyorsa ne sdyleriz¢ Hem Japonca hem de Almanca yazan Yoko Tawada, bunun bir bicimini
eksofoni olarak adlandirir: kisinin ana dilinin disinda yazmasi; dili yabanci, siirsel ve yeniden isitilebilir
kilan bir disariya cikis. Meyerson da resimlerini eksofonik bir bicimde yapar, ancak bir farkla: O,

ilk dilinin disina kendi istegiyle cikmamis, ondan uzaklastiriimistir. Bu dilden ve ona ait kayitlardan
koparilmis olarak, algoritmik parcalanma ve yagliboyadan olusan édiin¢ alinmis bir dilbilgisi araciligiyla
konusur.

Yine de bazi deneyimler bitlintyle dilin 6tesindedir. Donna Tartt'in Saka Kusu romaninda, annesinin
6limine neden olan patlamadan sag kurtulan genc Theo, travmayi bir mekan olarak tanimaya baslar:
bedende tasinan ve sehrin lizerine haritalandirilan, sézciiklerin islemedigi psikocografi bir alan.® Eger
travma bir mekansa, resim ona geri ddnmenin yolu olabilir: sézcliklerden degil firca darbelerinden
insa edilmis, séylenemeyen, yalnizca 6zlemi duyulabilen seyin sonunda icinde yasanabildigi bir mekéan.
Platon, bu tur mekanlara titreyerek yaklasildigini biliyordu. Phaidros’ta guzelligi bir anligina géren

ruh “6nce Urperir”, ardindan ona bir tanri gibi saygl duyar; ctinku glizellik, bir zamanlar gérdigl ve o
zamandan beri kaybettigi bir yuvanin hatirasini uyandirir. Platon icin guizellik hatirlamadir ve hatirlama
hicbir zaman dehsetten ayri degildir. Meyerson’in tuvallerinde de bu sekilde bir titresim vardir:
carpisan hizlar, kefen gibi carsaflar, hem bir veda hem de bir dogum olayi olan bir parilti.

4Yiyun Li, Things in Nature Merely Grow (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2025).
5 Donna Tartt, Saka Kusu, cev. Merve Sevtap llgin (istanbul: Pegasus, 2016).



Boylece yeniden yéringeye déneriz. Mesafe azaltir ve mesafe gliclendirir. Kirilmis Yakinliklar, bizden
bu ikisi arasinda secim yapmamizi degil, onlarin bulustugu yerde, ayni anda hem bir mekan hem de
bir ayrilis olan bir resmin karsisinda durmamizi ister. Yunanlarin eve dénus yolculugu icin kullandiklari
bir sézciik vardir: nostos. Bu sdzclik, kelimenin tam anlamiyla geri dénlistin acisi olan nostaljinin
kokenidir. Bir yoringe, varisin olmadigi bir nostostur: Onun bir sonu yoktur; yalnizca her biri kendine
6zgU bir bicimde kesintiye ugramis ayrilis ve geri dénis vardir. Meyerson, yasami boyunca bu hareketi
anlamlandirmaya calismistir ve burada sundugu sey nihai bir c6zim degil, bir uzlasmadir: kopus ve
yakinligin ayni tuval (izerinde bir arada tutulmasi. iste bu nedenle eser hem son derece kisisel hem
de son derece evrensel hissettirir. Hangi dil olursa olsun, sézcikler ya da firca darbeleri araciliiyla
dunyalarimizi anlamlandirma arzusu. Hepimiz kendi kimligimize dogru yoringeler cizerek ilerler, onu
parca parca bir araya getiririz ve eve dénus hicbir zaman tamamlanmaz. Dirimart’ta sunulan eserler,
bir sonraki ayrilistan énce bir sureligine konabilecegimiz bir yer sunar.

* Valentina Buzzi (d. 1995, Cenova, italya) cagdas sanat, bilgi sistemleri ve sosyokiiltiirel analizlerin
kesisiminde calisan Fransiz-italyan bir kiiratér ve doktora arastirmacisidir. Calismalari, cagdas sanatin
ve sergilerin sosyokiltiirel meselelerle ve ulusétesi aglarla nasil iliski kurdugunu arastiriyor. 14. Gwangju
Bienali'nin (2023) italyan Pavyonu’nun sanat direktérligiinii Gstlendi; 60. Venedik Bienali (2024) kapsaminda
resmi paralel sergi olarak diizenlenen bir projenin kuratorliguna yapti. Yakin dénemde, Park Seo-Bo Vakfi ve
Muzesi’'nde kiiratoryal arastirmaci olarak gorevini stirdurtrken, Kore Kultir Merkezi'nin Paris'te dluzenledigi,
Kore ile Fransa arasindaki diplomatik iliskilerin 140. yildénimuinG kutlayan resmi kiiltirel diplomasi sergisinin
esklratorligini ustlendi. Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) ve Cagdas Sanat Kiiratorleri Uluslararasi Birligi
(IKT) Gyesi olan Buzzi, 2026 yilinda Kore UNESCO Milli Komisyonu tarafindan verilen UNESCO Ulusotesi Kiltiirel
Miras Arastirma Bursu’na layik goriildii; 2025 yilinda ise Forbes italya’nin Sanat ve Kiiltiir kategorisindeki 30
yas alti isimler listesinde yer aldi. Valentina Buzzi, yasamini ve calismalarini Paris ve Seul arasinda strduruyor.



